Ферапонтов Монастырь
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Осматривать фрески Рождественского собора можно как с экскурсией, так и без: на входе выдают схему росписей с указанием мотивов, а перед посещением демонстрируют фильм, рассказывающий о создании и реставрации росписей. Кроме Рождественского собора и фресок на территории можно посетить Благовещенскую церковь с трапезной палатой с экспозицией, посвященной монашеской жизни, выставку "Мир крестьянских вещей" с предметами народного быта (особенно впечатлила коллекция прялок), церковь преподобного Мартиниана, в которой хранятся мощи святого (церковь действующая, на службу пускали без билета), и домовой храм патриарха Никона, который некогда был сослан в Ферапонтово. На все указанные объекты покупается отдельный билет, фотосъемка тоже платная. Просто так можно осмотреть только саму территорию и домовой храм с церковной лавкой, еще при мне бесплатно пускали на службу в церковь преподобного Мартиниана. 
На основании источников, датированных второй половиной XVII века, ранее поселение называлось подмонастырской слободой. Озера соединены незамерзающей речушкой Паской, участком длиною всего 500 метров. Свое начало река берет из озера Пятницкого, также расположенного неподалеку.
Церковь Благовещения Пресвятой Богородицы с трапезной палатой (1530–1534 годы)
[image: Ферапонтово, Вологодская область]Построена в 1530 -1531 годах на средства царя Василия III в. связи с рождением долгожданного наследника престола Иоанна IV.
Архитектура представлена трехъярусным, столпообразным, с сомкнутым сводом безапсидной трапезной объемом церкви, которая строилась «под колоколы». На первом ярусе была хлебня и каменные погреба, на втором устроeна церковь (с XIX века — алтарь), трeтий ярус был звонницей со сложно расположенными ходами и камерами, служившими резонаторами звука. Здесь же находились два пoмещения — тaйник и книгохрaнилище. Использовался очепный (от «очеп» — балка) способ звона — это когда колокол, прочно прикрепленный к балке, раскачиваясь вместе с ней, ударял о язык. Такой способ сохранился в Псково-Печерском монастыре. С постройкой кoлокольни в конце XVII века колoкола переместили на новое место. К церкви примыкает Трaпезный корпус, в подклете котoрого находилась поварня, сообщавшаяся с подклетом церкви, где былa хлебня. Печи этих помещений отапливали и трапезную и саму церковь. Обширные лестницы на пaперти цeркви Благовещения и Собора Рождества Пресвятой Богородицы сoединяются между собой на уровне второго этажа Колокольни, в основании которой четыре квадратных столба, перекрытые арками. Колокольня немного возвышается над всеми монастырскими храмами.
[bookmark: img_18555044]2Колокольня (XVII век)
[image: Ферапонтово, Вологодская область]Трехъярусная колокольня монастыря построена в 1680 году, а под ней находится главный вход в архитектурный комплекс. Она имеет высокий открытый внутри квадратный шатер, где хранится древний часовой механизм 1635 года. В 1990 году он был отреставрирован мастером-часовщиком Ю. П. Платоновым, который также восстановил звоны.
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Церковь Мартиниана Белозерского (1640–1641 годы)
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Небольшая каменная шатровая церковь-усыпальница преподобного Мартиниана Белозерского, игумена, при котором начался расцвет монастыря. Церковь построена по типу восьмерик на четверике и завершается высоким шатром.
Ферапонтов — Белозерский монастырь имел двух основателей и назывался Ферапонтов — Белозерский Богородице-Рождественский Мартинианов монастырь. Духовная культура монастыря расцветала при игуменах Мартиниане, внедрившем «книжное рукоделие» и его ученике Иоасафе архиепископе Ростовском. Мощи преподобного Мартиниана Белозерского хранятся под спудом, у ног святого, ближе к алтарю находится погребение его ученика Иоасафа архиепископа Ростовского.
[bookmark: img_18555046]Сохранились до наших дней святыни — рака преподобного Мартиниана 1646 года и его полотняная риза, а также житийная икона преподобных Ферапонта и Мартиниана 1732 года, написанная монахом обители Феодосием.
Собор Рождества Пресвятой Богородицы (1490 год)
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Этот первый каменный храм Белозерья был возведен в 1490 — 1503 годах на месте первоначально деревянной церкви, построенной в 1465 году при Преподобном Мартиниане — ученике Преподобного Кирилла Белозерского. Место было освящено еще Преподобным Ферапонтом для деревянной церкви 1408 года. Строительство каменного храма было в то время делом совсем необычным. Паперти, ризницу построили позже.
[bookmark: img_18555048]Собор Рождества Богородицы известен на весь мир благодаря росписям знаменитого иконописца Дионисия и его сыновей Владимира и Феодосия, писавшего иконы для Успенского собора Московского Кремля и храмы Пафнутьева-Боровского и Иосифо-Волоцкого монастырей, поэтому архитектура храма является традиционно московской. Собор крeстово-купольный, чeтырехстолпный, кубического типa, трехaпсидный. Пoд скатной крoвлей укрыты зaкомары и бaрабан несохранившейся глaвки над придeлом Святителя Николая Мирликийского Чудотворца. Собор имeл звoнницу, остaтки которой стaли частью сeверной пaперти. Фасады и барабан украшают кирпичное узорочье. В 1502 году Дионисий и сыновья покрыли собор росписями, большинство из котoрых посвящeно жизни и чудeсам Прeсвятой Богорoдицы. Площадь росписей, покрывших почти на всю внутреннюю поверхность храма, около 800 квадратных метров. Росписи, выполненные в смешанной технике — фрески (по влажному грунту) и темперы, для красок которых использовались разноцветные минералы окрестностей монастыря, уцелели в автoрском исполнении почти в полнoм объеме. Особое мeсто занимает «Акафист Богородице». Сцены акафиста выражены мастером тремя ярусами росписей по всему периметру собора. В 1974 году был открыт для паломников и туристов Музей фрeсок Дионисия
Т. Н. МИХЕЛЬСОН Живописный цикл Ферапонтова монастыря на тему Акафиста\
http://lib2.pushkinskijdom.ru/Media/Default/PDF/TODRL/22_tom/Mihelson/Mihelson.pdf
 Прежд че говорит о изображени это тем в живописи, необходим остановитьс н само Акафист ка литературно памятнике. Акафис — византийско торжественно песнопение, восхваляюще богоматерь. Слов «акафист» по-греческ означае «неседален»: это гим положено слушат стоя. О состои и вводно песн «Взбранно воеводе...», в которо приноситс благодарени Богоматер з одержанну побед и моль защитит о ново опасности. Зате иду 24 песни, состоящи из
кратког повествования. Повествовани первы 12 песе основан н житии Мари и Христа. В ни последовательн вспоминаютс Благовещение ( первы четыре песнях), Целовани Мари и Елизаветы, Сомнения Иосифа, Поклонени пастырей, Путешестви волхвов, Возвращени волхво в Вавилон, Бегств в Египе и Сретение. Н эт тем занимаю поэта сам п себе, о размышляе о таинственно смысле, которы в них находит. Последни 12 песе теряю всяку связ с евангельским событиям и содержа богословски рассуждени и славослови Мари и Христа. Песн Акафист подразделяютс н чередующиес кондак и икосы. различи состои в том, чт повествовательна част кондако (кроме вводного) заканчиваетс возгласо «аллилуйа», а повествовательна часть икосо заканчиваетс лирическо часть и двенадцат парны ритмичны возгласов, основанны н метафора и уподоблениях, прославляющих богоматерь. Кажды возгла начинаетс приветствие «Радуйся...»: «Радуйся, ангело многословуще чудо, радуйся, бесо многоплачевное поражение». Посл этог иде тринадцатый, всегд одинаковы возглас: «Радуйся, невест неневестная». Вопро о времен создани Акафист и ег авторств чрезвычайно сложе и д си по н реше в науке, 4 В древне «Поиест о неседальном» сообщается, чт служб с Акафисто установлен в памят спасени Константинопол о персо и аваров, осаждавши Константинополь 626 г. пр император Иракли и патриарх Сергии, когд и было якоб написан эт песнопение. Н современны исследовател считают, чт Акафис создавалс н сраз и н бы связа с победо на врагами. Сначал эт бы гимн, состоящи тольк и повествовательны частей догматическог характера. Ег цель был прославит Христ и чудо ег воплощения. Тольк позж был добавлен лирически возіласы икосов, восхваляющи богоматерь, и первы вводны конда «Взбранной воеводе». Эт добавлени и привел к тому, чт «Акафист» ста восприниматьс ка гимн, посвященны богоматери. 5 Акафис — произведени огромног мастерств и таланта. Ег изысканно-утонченна форм в значительно степен сохранен в древнерусско переводе. Дл литературног стил русског перевод характерны ритмичность, аллитераци — «чаша, черпающа радость», длинны словообразовани — «древ многосеннолиственное», рядо стоящи однокоренны слов — «разу недоразумеваемы разумети», определения, исключающи определяемое, — «бог невместимог вместилище» и пр. Нагроможденны дру н друг ярки и конкретны уподобле
Обра богоматер в Акафист сложе и многогранен. Он — «непоколебимы стол церкви», «нерушима стен царства», «честны вене царе благочестивых». В е образ отразилис сложны рассуждени богослово первы веко христианства. Мария, «невест неневестная», таинственно, «странно» родил Спасител мира. Разу н може «разумети» этог чуда, и мудрецы, подобн рыбам, безмолвствуют, дивяс е чудесном естеству. В Акафист м находи и суровы призыв аскетов «устранитьс мира». Богородиц сравниваетс с «цветко нетлениял, называетс символо «вечног воздержания». В образ Мари поэ воплоти и представлени о страдающе богородиц — заступниц человечества. П слова песнопевца, он «.суди праведног умоление», «дверь спасения», «многи согрешени прощение», «надежд бла вечных^. Согласн Акафисту, благодар богородиц кумир падают, «лживы учения» опровергаются, «вс тварь» обновляется. Та вырази поэ веру люде в торжеств правды, в побед свет на мраком, добр на злом.
Акафистны цик в Ферапонтово монастыр занимае ведуще место систем росписе всег храма. 21 Цик начинаетс н восточны столбах четырьм сценам Благовещения, передающим первы четыр песни Акафиста. Расположени Благовещени н восточны столба обусловлено древне традицией, восходяще ещ к IX в. 22 Сохрани эт традицию, Диониси тонк и тактичн вводи нову иконографическу тем в старинну систем росписей. восточны столбо сцен Акафист переходя н фас западных столбов, обращенны к центр храм и, закончи первы круг, переходят юго-западны уго церкви, гд он совершаю второ круг. Зате роспис продолжаетс в северо-западно углу. Наконец, художни обращается последнему, четвертому, кругу, которы иде п южно стен с востока запад, переходи н сторон западны столбов, обращенны к стенам, ни иде п северно стен к восток и заканчиваетс н северно сторон северо-западног столб (см. чер
в центр храм н столбах, и н свода в северны и южных угла здания. Кром того, использовани столбо дал возможност избежат некоег однообразия, которо создается, когд четыр сцен ЬлагоВ У М I. Пла собор п уровн второг ярус росписей. / — ико 1 (Благовещени у колодца); 2 — конда 2 (Благовещени в хра
знал красот и умиротворение. 34 Внутренне состояни люде Диониси передае н экспрессивными жестам ил стремительным движениями, а цвето и четкой, отточенно линией. Например, в сцен поклонени волхво (ико 5, песн 9) проти белорозово стены, словн освещенно лучам тольк чт поднявшегося солнца, н престол цвет интенсивно-желто охр сиди Богоматерь младенцем, а пере ней, отграниченны о не фоно ещ н озаренных свето желтых, нарядны горок, стоя волхвы, благоговейн склони голов и простира е сво дары. Вс роспис построен н соотношении разно интенсивност охристы и розовы тонов, которы передаю настроени действующи лиц. У волхво — праздник, у Богоматер — свет радость. сцен Целовани Мари и Елизавет н слов икос 3 (песн 5) Диониси переда обще чувств дву женщи — Марии, будуще матери Христа, и Елизаветы, ожидающе ег предтеч Иоанна, написа и одинаков юными, прекрас
ией. свои композиция Диониси отрази радость, высоку идеальную любовь, взаимно уважение, сознани правот и человеческог достоинства. Художни изобрази именн эт чувства, даж есл текс Акафист дава ем возможност представит и други ощущения. Например, слова кондак 4 (песн 6) «бур внутр име помышлени сумнительных, целомудренны Иоси смятеся...» заключен тревога, волнение. Иоси исполнилс сомнени в целомудри Марии, в ег душ поднялась «буря», и, тольк п
Богоматерь, спустившис в ад, исполнилас жалост к грешника и стала просит Христ о и помиловании. центр композици Диониси н фон розово стен сиди н троне Христос. П сторона трона, ка эт принят изображат в Деисусе, стоя Богоматер и Иоан Предтеча. Доброта, свойственна искусству Дионисия, особенн ощущаетс в это фреске. Христо изображе здесь строги и мудры судией, благословляющи одно рукой, а в другой держащи Евангелие. Ег права рук отставлен в ораторско жесте, словн о прислушиваетс к мольбам. Поз Богоматер и Предтеч полны достоинства. Мольб о помиловани грешнико выражен тольк легки наклоно голов и протянутым руками. В Предтеч не и след аскетизма. Обычна одежд пустынник — власяна милот — заменен античным хитоно и гиматием. У но Богоматер и Иоанн контуро

Этот собор, возведенный ростовскими мастерами к 1490 году, представляет первоклассный образец ростовской архитектуры, сохранивший черты раннемосковских каменных построек. Крестово-купольный трехапсидный храм поставлен на высоком подклете. Его стройные пропорции подчеркнуты вертикалями лопаток и тремя ярусами закомар и кокошников, завершенных изящным барабаном (малый барабан над южным приделом с конца XVIII в. скрыт под кровлей). Вверху стены собора украшают пояса из узорной кирпичной кладки с балясинами и керамическими плитками с растительным орнаментом, внизу – пояс с тератологическим и растительным орнаментом, восходящий к формам белокаменной резьбы владимиро-суздальских храмов. Три перспективных портала с килевидными завершениями вытесаны из белого известняка.
Внутри собор разделен на три нефа четырьмя квадратными столбами, на которые опираются повышенные подпружные арки под барабаном. Росписи, насчитывающие почти 300 сюжетов и отдельных персонажей, занимают почти все поверхности стен, сводов, столбов (кроме восточных – за иконостасом и алтарной перегородкой), оконных и дверных откосов, а снаружи – центральную часть западной стены над дверным проемом и нижнюю часть южной стены над захоронением преподобного Мартиниана.
[bookmark: _GoBack][image: https://24minus.ru/800/600/https/pbs.twimg.com/media/DRWsX6-WkAAX6ou.jpg]Росписи выполнялись сверху вниз по рядам, о чем свидетельствуют нахлесты швов наложенного на стены левкаса. Композиции каждого яруса чаще всего объединены общей темой. В куполе собора представлен Христос Вседержитель, под ним – архангелы и праотцы, в парусах – евангелисты, на подпружных арках – святые в медальонах, в щеках подпружных арок – Учение отцов церкви, в сводах – евангельские сцены, на западной стене – Страшный суд, на уровне окон четверика – композиции на текст Акафиста Богоматери, ниже – Вселенские соборы, на столпах – воины-мученики, в алтарных апсидах – Иоанн Предтеча, Богоматерь с Младенцем, Николай Чудотворец и сопутствующие сюжеты. Внизу, по периметру стен и столпов, располагаются «полотенца» с орнаментами. Наружные росписи на западной стене, отображая распределение сюжетов внутри собора, через образы Рождества Богородицы и Деисуса раскрывают темы спасения человеческого рода и грядущего Царствия Небесного. Композиция над захоронением преподобного Мартиниана посвящена прославлению Богородицы, покровительницы основателей монастыря – Ферапонта и Мартиниана.
[image: https://24minus.ru/800/600/https/img.tourister.ru/files/1/8/5/5/4/8/6/1/original.jpg] Система ферапонтовской росписи, сохраняющая связь с памятниками византийского круга XIV – начала XV века (а отчасти и более раннего времени), вместе с тем является первым примером своеобразного сочетания сюжетов и тем, известного по целому ряду более поздних русских ансамблей – в частности, по фрескам Успенского собора Московского Кремля, исполненным в 1513–1515 годах и поновленным в середине XVII столетия. Тематика стенописей Рождественского собора не была непосредственно приурочена к русской действительности, но в силу емкости программы приобретала актуальный характер, чему способствовали изображения русских святых, в том числе московских митрополитов, и другие сюжеты, характерные именно для искусства Руси («Покров Богоматери» и т.п.).
Размеры и пропорции композиций Дионисия подчинены архитектурным членениям, органично соединены с интерьером храма и поверхностями стен. Изящество и легкость рисунка, удлиненные силуэты, подчеркивающие невесомость как бы «парящих» фигур, а также изысканные, излучающие неземной свет краски и неповторимое тональное богатство цветов и оттенков определяют уникальность ферапонтовской росписи.
[image: https://24minus.ru/800/600/https/kirmuseum.org/sites/default/files/styles/news_slider/public/events/2017/1052_sobor_mfd.jpg?itok=8XN6sm6Q]
Внутри фрески располагаются девятью регистрами. В куполе написана полуфигура Христа Пантократора. В простенках между окнами изображены архангелы в рост, а в основании светового барабана праматерь Ева и полуфигуры праотцев (Адам, Авель, Енос, Мафусаил, Мельхиседек, Енох, Аред, Ной, Сиф). В переходной зоне к аркам представлены евангелисты в парусах и четыре образа Христа (на убрусе, на чрепии, Христос отрок и Христос в зрелом возрасте). Далее на подпружных арках написаны 64 медальона с полуфигурами ветхозаветных праведников (восточная арка), праведных жен (западная арка), мучеников (южная арка) и преподобных святых отцов (северная арка).[image: https://24minus.ru/800/600/https/foma.ru/wp-content/uploads/2016/12/Freski.jpg] В этом же регистре под арками написаны три композиции на тему учения отцов церкви (Григория Богослова, Иоанна Златоуста и Василия Великого) и Богоматерь Знамение с поклоняющимися ей ангелами. В люнетах сводов помещены самые большие и эффектные композиции: на северном — О Тебе радуется, на южном — Собор Богородицы, в люнете триумфальной арки — Покров. На сводах сцены чудес Христа и евангельские притчи, а на западной стене — огромная сцена Страшного суда, часть которой занимает и склоны западного свода (апостолы и ангелы).
В средней зоне росписи помещены композиции на тему Акафиста Богородице. Акафист — торжественная молитва, состоящая из вводной строфы и 24 строф, связанных алфавитным акростихом (в греческом оригинале каждая строфа начинается с очередной буквы алфавита). При исполнении ее нельзя было сидеть, отсюда и название — Акафист (от греческого Неседален). Автором гимна считается Роман Сладкопевец, изображенный Дионисием в композиции «Покров Богородицы». Цикл Акафиста в соборе начинается на восточных столбах четырьмя композициями «Благовещения», что диктовалось прямым следованием за текстом Акафиста.[image: https://24minus.ru/800/600/https/img-fotki.yandex.ru/get/15487/172809237.53/0_f6448_6400d264_orig.jpg] В первой композиции «Благовещение у колодца» Дева Мария слышит от подлетающего ангела: «Радуйся, так как носишь Носящего всех», но Богородица отрицает это: Она дева и слова ангела вызывают ее испуг и недоумение. Поза Богородицы, жест Ее рук демонстрируют это. Ангел спускается на землю и в двух последующих Благовещениях пытается объяснить, что нисходит на Нее, в начале чего Она находится. Дева Мария слушает его, но еще не принимает известия. Поза Богородицы, наклон головы в этих композициях демонстрируют внимание, с каким Она слушает ангела: «Из чистого лона сыну как можно родиться, скажи мне?». Только в четвертом Благовещении, когда смысл послания ею был осознан, Богородица на престоле покорно внимает ангелу, стоящему перед ней в светло-зеленых одеждах. В одной руке его мерило, другою он благословляет Ее. И Слово Божие зримо воплощается в Ней: невидимый снизу голубой медальон с младенцем написан между Ее рук (в плохо сохранившемся медальоне остались только следы росписи). Акафистный цикл росписей ферапонтовского собора не просто иллюстрирует текст Великого акафиста, а, как и композиции западного портала, говорит с пришедшими в храм о вопросах христианского мировоззрения.[image: https://24minus.ru/800/600/https/vologda-poisk.ru/system/Photo/images/000/044/397/full_watermarked/img_4033.jpg] Художник на примере Благовещения утверждает, что вера есть не слепое следование, а осознанная необходимость.
Под Акафистным циклом, на стенах — семь композиций Вселенских соборов и Видение Евлогия, святые воины на западных столбах, святители и Кирик и Улита на восточных.
В конхе жертвенника написана полуфигура Иоанна Предтечи и Шествие дьяконов с ангелами, в центральной апсиде — Богоматерь с поклоняющимися ей архангелами Михаилом и Гавриилом и служба святых отцов, в диаконнике — Николай Чудотворец и сцены из его жития.
Нижняя зона росписей орнаментирована медальонами на полотенцах.
На наружной южной стене собора (теперь в церкви Мартиниана) имеется еще одна фреска Дионисия: Богородица на престоле с предстоящими архангелами и святым Николаем, с припадающими к престолу основателями монастыря — Ферапонтом и Мартинианом. Как видим, центральное место в росписях отведено Богородице, ее славе и помощи всем ищущим ее заступничества.
Вероятно, Дионисию принадлежало общее композиционное и колористическое решение. Безусловно, им найдено сочетание нежно-голубого с изысканным бледно-зеленым, пленяющего розового с золотисто-желтым, вариации светло-фиолетового и бирюзового. Возможно, производящие самое сильное воздействие на зрителя, росписи западного портала, Богородица в конхе алтаря, Николай Чудотворец и ангелы в барабане написаны самим мастером. Ритм этих композиций, изящество фигур, мягкость и гармоничность палитры сразу обращают на себя внимание. Скорее всего, что большая часть акафистных сцен и Вселенские соборы написаны художником, близким к Дионисию, но отличающимся излишней тонкостью и вытянутостью фигур.
https://www.ps-pokrov.ru/poezdki/palomnichestvo_v_rossii/svyatiny/svyatini_vologda/kultura_vologda/freschi_georgievskiy.html
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